LoUVOd o .2
2. Biografie a fotograficka tvorba do roku 1930 .................... ... .. 4
3. FrantiSek Drtikol v kontextu ¢eské symbolistni grafiky ............... 9
4. Fotografie prvni poloviny 30. let a prechod k malirské tvorbé ..... 11
5. Okolnosti a proces malirské tvorby ..................................... 13
6. Malirskédilo ... 16
7. Témata malifské tvorby se zretelem k dilu fotografickému ....... 18
TAUKFZOVANT ... 18
7.2. Matka zemé, krajina, zena .......................................... 19
7.3. Figurdalni naméty ........... ... 21
7.4. Mandaly a abstraktnimalby ......................................... 22
7.5. Setkani slunce slunou ... 23
8. Odkaz FrantiSka Drtikola - publikace a vystavy ...................... 25
9. ZAVEr ... 27
10. Seznam pouzité literatury ................................................. 29

11, ReSUME . 31



1. Uvod

FrantiSek Drtikol (1883-1961) je dnes povazovan u nas i ve sveté za jednoho
z nejvyznamnéjSich fotografii prvni poloviny 20. stoleti. Mén¢ znamé je jeho dilo
malifské a jeho hluboky duchovni odkaz. Malby jsou vSeobecné vnimany jen jako
jeho tvorba okrajova . DnesSni umélecka kritika si s nimi mnohdy nevi rady, ve své
dobé staly uplné stranou pozornosti odbornikti i vefejnosti. Malbé se Drtikol zaCina
intenzivnéji vénovat v roce 1932, plné pak od roku 1935, kdy rusi svij prosluly
prazsky fotoateliér ve VodiCkove ulici a prodava veskeré fotografické vybaveni.
Vycerpal vyjadiovaci prostiedky fotografie, a dal prednost malifské tvorb¢€, jez mu
poskytuje vice prostoru pro vyjadieni vnitinich zazitki a zkuSenosti. Odchazi do
ustrani, vénuje se duchovnim naukam, meditatnim a koncentracnim cvi¢enim a
prestava sledovat soudobé tendence uméleckého svéta. Jeho malitfsky styl je proto
mozno interpretovat v SirSim kontextu soudobého uméni jen do urcité miry.
Fotografie naopak, 1 kdyz do ni vklada osobité mySleni a citéni, se formalné
soudobému ramci pripodobiiuje: od prvnich fotografii, ovlivnénych studiem na
Fotografickém institutu v Mnichové (1901-1903) mizeme sledovat vlivy secese,
které ve dvacatych letech, kdy se stava uznavanou osobnosti Ceské 1 svétové
fotografie, ustupuji osobité pojatym avantgardnim prvkim kubismu, futurismu, Art-
deco, aj. Jeho styl, ke kterému se dostal ve dvacatych letech je tak osobity, ze u
vétSiny fotografii pozname na prvni pohled jeho autorstvi. Drtikol povysil fotografii
na tvarci prostfedek rovnocenny dobovym vytvarnym snaham, v malifském dile se
naopak odprostil od dobovych prouda a snazil se docilit Cistého vyrazu, Cistého a
ptfimého zprostiedkovani svych ideji. Kofeny jeho malifské tvorby je proto nutno
hledat vumeéni pielomu 19/20. stoleti, v dobé& Drtikolova uméleckého hledani
vlastniho vyrazu: prvky secese a symbolismu pak v celé své tvorbé rozvijel.

V préaci se pokusim objasnit okolnosti, které u FrantiSka Drtikola vedly k
prechodu k malifské tvorbé€, zaradit jeho tvorbu malifskou do SirSich souvislosti
s jeho tvorbou fotografickou a najit sty¢éné body mezi malifskym dilem a fotografii,
hlavné co se tyCe prace se svétlem, tvary a vybérem témat ( téma zeny, téma

uktizovani, téma krajiny, dale mystickd témata odpoutani a osvobozeni duse, aj.)



PredevS§im se pak pokusim postihnout, jak se dal vyviji ustfedni Drtikolovo
fotografické téma, téma zeny, v jeho nasledné tvorbé malirské .

Pokusim se dokazat, ze Drtikol je pfikladem umélce, jez je celym svym dilem
poplatny vyroku, ktery napsal Otokar Bfezina v dopise FrantiSku Bilkovi: ,, Umélec
kraci k dokonalosti svého dila dokonalosti svého zivota“ ' a jeho umélecké hledani je
tudiz obrazem hledani lidského.

V biografické ¢asti budu vychazet pifedev§im z publikaci zaméfenych na
Drtikolovo dilo fotografické: kniha Vladimira Birguse Frantisek Drtikol? a katalog
Fotograf Frantisek Drtikol.’ Maliiskou tvorbu se pak pokusim interpretovat na
zakladé literatury, kterd Drtikola ovlivnila, dale pomoci Drtikolovych vlastnich
zapiskl ( knihy OCci Siroce oteviené, Duchovni cesta, FrantiSek Drtikol: Fotograf,
malir, mystik), korespondence ( knizn€¢ vydané Dopisy Elisce Janské) a zapiskl jeho
duchovnich zakt. FrantiSek Drtikol sam své malby slovy nekomentoval ani
nevykladal a stejné tak v dostupné literatufe najdeme jen minimum pokusi o
interpretaci nékterych dél.

Za spole¢ny jmenovatel Drtikolova fotografického a malirského dila si vezmu

zavérecné verSe druhého dilu Goethovy tragédie Faust:

M¢éj pouze za obraz
prchavé deént,
nedostupné se vcas
v uddlost zmeni,
nepopsatelné sndz
tu uchopis,
jen vécné, Zenské nds
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povznasi vys!

! Biezina, Otakar; Korespondence I1. ( 1909-0929). Brno, Host 2004.

* Birgus, Vladimir: Frantisek Drtikol. Praha, Kant 2000.

® Farova, Anna: Fotograf Frantisek Drtikol. Katalog, Umélecko- primyslové museum, 1973.

*J. W. Goethe — Faust IT, preklad Jindiich Pokorny. in: Kniha o Faustovi. Praha, Mlada fronta 1982.



2. Biografie a fotograficka tvorba do roku 1930

., Jmenuji se Drtikol. Drtil jsem kola, ktera mé svirala. Jsem fotograf. Fotografoval

. v o v 7. v roor S
Jjsem svétlem. Pisi do dusi lidem svétlem pozndni.*

FrantiSek Drtikol se narodil 3.3.1883 ( ve 3 hod.45min.) v Pfibrami jako
nejmladsi ze tii déti FrantiSka Drtikola a jeho zeny Marie, rozené Opplové. Nejvétsi
udalosti provincniho meéstecka byly kazdoro¢ni mnohatisicové marianské pouté na
nedaleké Svaté hote. Posvatnost poutniho mista se snoubila s tvrdou kazdodenni
realitou hornického meésta. Obrazné by se dalo dat misto Drtikolova narozeni do
souvislosti s celym jeho zivotem: Posvatnost mista, zprostfedkovana dle kiestanu
Bohem, se u Drtikola promitla do vnimani celé pfirody a nasledné si tento stied, toto
misto, kde se lidé setkavaji s Bohem, utvofil sam v sobé&.® K tomu mu napomahala, ¢i
snad byla nutnym pfedpokladem, hornicka pracovitost, pile, vydrz, ptekonavani sebe
sama.

,, MUj otec mél obchod se smiSenym zbozim. Byl to velice vzdélany a sectély
cloveék a velky dobrak. Vychodil jsem obecnou $kolu a nizs§i gymnazium. U¢il jsem
se dost mizerné. Ne proto, ze jsem mél Spatnou hlavu, ale proto, ze jsem radsi

maloval a &etl knihy.«’

Uz od détstvi se vénoval kresbé a akvarelu, pfani studovat
na AVU nebo Umeéleckoprimyslové Skole v Praze vSak bylo v rozporu s pozadavky
racionalné uvazujiciho otce, proto v roce 1898 nastoupil FrantiSek do tfiletého
uceni do mistniho prosperujiciho ateliéru fotografa Antonina Mattase. Prostoru
k rozvijeni vlastniho vytvarného talentu, stejné jako pfilezitosti k fotografovani
samotnému se mu zde nedostavalo. V téchto tvrdych ucednickych letech
neplaceného fotografického pomocnika si vSak dobfe osvojil zaklady fotografického
femesla a prostfednictvim Casopisu Das Atelier den Photographen se v ateliéru
poprvé setkal s dily némecké piktorialistické fotografie ( Rudolf Duhrkoop, Nicola
Perscheid, Hugo Erfurth aj.) a dovédél se o otevieni dvouletého odborného studia na
Lehr und Versuchsanstal fur Fotographie in Munchen, které v té dobé v Ceskych

zemich nemélo obdoby. Snimky secesniho piktorialismu, ovlivnéného podnéty

z malifstvi a grafiky, mu v konfrontaci s rutinnim, femeslnym pojetim fotografie

> Holna, Jiii: Fotograf Frantisek Drtikol. film, 2000.
® Eliade, Mircea: Posvdtné a profanni. Praha, Ceska kiestanska akademie, 1994.
” Holna, Jiii: Fotograf Frantisek Drtikol. film, 2000.



v Mattiasové ateliéru ukazaly, ze i fotografie mize byt svébytnym uménim, formou
vyjadieni osobni zku§enosti.

Thned po ziskani vyuéniho listu roku 1901 byl Drtikol pfijat na Skolu Lehr und
Versuchsanstal fur Fotographie v Mnichové. Léta studii v samém centru némecké
secese, v mesté svlivnym postavenim v evropském uméni, sahajicim pfes
historismus a klasicismus az do baroka, méla na mladého Drtikola v dob¢, kdy byl
nejvice otevien vn€jSim podnétim a nejintenzivné€ji je prijimal, zasadni vliv. ,,
Secesni poetika byla Drtikolovi blizkd nejen proto, Ze v ni vyriistal, ale zejména pro
fakt, Ze v ni bylo mozno prirozené spojovat tvarovy zdmér s vnitinim obsahem dila.
Vidyt pravé v secesnim uméni dochdzelo k castému propojeni se symbolismem.
Pravé ktémto pocateCnim vlivim se pozdé€ji vraci ve své malbé. V Mnichové
studovala a pobyvala od 70. let fada cCeskych malifi (napt. Alfons Mucha, Jakub
Schikaneder, Antonin Slavicek). V dobé Drtikolovych studii se vSak pozornost
mladych ceskych vytvarnikli zacCala obracet uz k Pafizi, popfipadé k  Vidni.
Mnichovska Skola, kde Drtikol studoval, kladla u zakt diraz na vlastni osobity
vyraz v dilech, rozvijela jak teoretické technické znalosti a fotografické dovednosti a
techniky uslechtilych tiskd jako napf. gumotisk, pigment, tak estetické vzdélani,
malbu a kresbu. Drtikol zde ziskal dobry ptehled v historii 1 souc¢asnosti vytvarného
umeéni. V mnichovskych galeriich na néj silné zapusobila dila Leonarda, Duerera,
Cranacha, Van Dycka. Na jeho pozd¢jsi praci se svétlem mély vliv Rembrantovy
kompozice dramatizované svétlem. Poznal také malby symbolistl a predstavitelt
mnichovské secese. Drtikol vynikal  vcitlivé propracovanych portrétech a
v krajinaiské tvorbé, kde uplatiioval techniky usSlechtilych tiskt, jejichz pracné
zhotovovani vyzadovalo casto 1 nékolik dni prace a vytiibeny vytvarny cit fotografa.
Drtikolovu povést mimotfadné talentovaného a pracovitého zdka doklada recenze k
vystave absolventti Skoly v Muenchner Neuste Nachrichten z 9. 7.1903 : | Drtikol
stoji tvdri v tvdr prirodé s plnym porozuménim a citovym zaujetim Pritahuji ho
zvlast melancholické a trudné nalady. Umi je vyhledat, ponoruje se do obrazu,
ovladd volbu prirodniho detailu, a dovede pevnou rukou zasahnout tam, kde selhavad
prdce pristroje.*

Povzbuzen dal§im uspéSnym ohodnocenim svych fotografii na vystavé v Mohu¢i,

hleda Drtikol po absolvovani Skoly uplatnéni v dobrych fotografickych ateliérech,

8 Klaricova, Katetina: FrantiSek Drtikol. Praha, Panorama 1989.
9 Birgus, Vladimir: Frantisek Drtikol. Praha, Kant 2000, str.8.



kde by nejlépe uplatnil a rozvijel své schopnosti. Po kratkych zkuSenostech
v Karlsruhe, ve §vycarském Churu u A. Boseho a v ateliéru V.E.Grana v Turnové
byl Drtikol zaméstnan na dva meésice v roce 1904 v prosperujicim prazském ateliéru
Josefa Faixe. Remeslna rutina téchto fotografickych ateliérii nemohla jeho ambice
uspokojit. Pobyt v Praze mu vSak ptinesl rozhled po soudobé ceské umélecké scéné
véetné soucasné fotografické produkce a seznamil se zde s provozem prosperujiciho
ateliéru. Zacatkem fijna 1904 nastoupil tfiletou vojenskou sluzbu. Béhem této doby,
kdy nemohl soustavné fotografovat, hodné kreslil uhlem, tuzi i tuzkou a maloval
mensi akvarely. Po navratu v roce 1907 si oteviel v Pfibrami svij vlastni ateliér.
Zhotovoval zde predevsim secesné pojaté zakazkové portréty, kde uplatiioval
techniky uslechtilych tiski. V Pribramském ateliéru vznikly i prvni Drtikolovy akty.
Jde viibec o jedny z prvnich uméleckych aktt v Ceskych zemich, kde se do té doby
prodavaly naptiklad fotografické akty majitele fotoateliéri ve Vidni a v Budapesti
Hermana Heida, slouzici jako ptredlohy vytvarnikiim. V roce 1904 pak vyslo Ceské
vydani popularni knihy C.H. Stratze Krasa Zenského téla. Pro Drtikola byl akt az do
tficatych let hlavnim motivem jeho volné fotografické tvorby, spolu s portrétni
fotografii. Drtikol sviij ateliér provozoval s finan¢nimi obtizemi az do roku 1910,
kdy se rozhodl odjet do Prahy.

V Praze si Frantidek Drtikol zaklada spolu s fotoamatérem Augustinem Skardou
moderni fotoateliér, ktery brzy ziskava veéhlas diky Drtikolovu portrétnimu umeéni a
razi si cestu mezi nejlepSimi prazskymi fotoateliéry. Tvar je druhé z témat, které
ovladaji celou jeho fotografickou tvorbu. Jeho fotoateliér pfitahoval predevsim
zakazniky z uméleckych kruhti a vyssi spolecnosti, ktefi pozadovali reprezentativni
portrét. Drtikol pfistupoval k této své kazdodenni Cinnosti zodpoveédné a peclive, ne
jako k femeslu, jak byva ve fotoateliérech zvykem. ,, Ma-Ii portrét byt dobry, nesmi
mi model byt lhostejny... musim se zamilovat do clovéka, ktery tu je prede mnou,
musim se radovat zjeho pritomnosti.. a pak vném dovedu odkryti mnoho

.7 r r ’ O 10
zajimavych a krdsnych rysi. "

Analyzoval kazdého portrétovaného, jakmile
vstoupil do ateliéru. Dokazal mnoho o ¢lovéku vysledovat z jeho pohybu, gest, pii
nenuceném rozhovoru se snazil v ¢lovéku zahlédnout jeho skute¢nou tvar nebo
polohu, ktera portrétovaného nejlépe vystihuje a ty pak prenést do fotografie namisto
tvare, kterou Cloveék pred fotoaparatem obvykle nasazuje. Proto se Drtikol casto

minul s pfanim zakaznika, kterému se HShejcastéji - libi  obraz  nejméné



charakteristicky, nejméné vyrazny, totiz takovy, jaky znad ze zrcadla, kde se clovék

. . . « i ; 11
seznamuje se svym nejméné oduSevnélym vyrazem. "

Byl nepfitelem portrétni
retuSe, coz nékdy vedlo ke konfliktu s vlivanymi zakazniky. ,, ...zadivam se na model
veelku- ne na oblicej pravé vpraveny do zZddouctho vyrazu- a nohy mi vyprdvéji o
Jjeho Zivoté, prozrazuji nervosnost, hloupost, socialni i duSevni tridu. Pripadam si
indiskrétni. “ '*

,, Fotografovat, tj. znovu a znovu se pokouset z vnéjSich forem clovéka podchytit

« 13

fo, co je ndznakem, napovédénim jeho duse. Drtikolovy portréty vypovidaji
mnoho o portrétované osob€, u umélci se nékdy snazil i o charakterizaci jejich
tvorby. Také z nich mizeme vycCist mnohé o dobé€, v niz vznikaly. Ted se ale vratme
k Drtikolové volné tvorbé. Jeho secesni akty jemnych zen a divek jsou ve vétSiné
pfipadi komponovany do obrazovych kompozic s domalovanym sfumatovym
pozadim a motivovany podtextem namétu ¢i presného myslenkového zameéru. Vedle
tohoto lyrického proudu se v predvalecné Drtikolové tvorbé objevuje v souladu
s dobou 1 proud dramaticky, spojeni lasky a smrti v postavach osudovych zen jako
Juduta, Salome, Kleopatra aj.

., Akty jsou nabity erotismem, ktery jakoby byl maskou vnitiniho Drtikolova svéta.
Tento erotismus je pritom prirozenou soucasti jeho fotografii, neni rafinovany ani
brutdlni, je zcela spontdanni.* **

., Jsem perverzni. Vim to a jsem rdd, Ze jim jsem. A pral bych si, bych byl jesté
vice, abych mohl celou tu silu prirody poznat v plné krase jeji... Jen lidé, kteri jsou
perverzni télem i duchem, mohou vykonat velké ciny! Musi to byt viak perverze
cista, krdsna, origindlni, samorostld, vyvérajici z viastnich hlubin ¢lovéka. 1

V roce 1914 byl FrantiSek Drtikol povolan k tylovému vojsku do BeneSova u
Prahy, kde jako Sikovatel novych vojaka zistal az do konce valky. Tato doba je
zachycena v pozoruhodnych dopisech doprovazenych Cetnymi kresbami, které psal
své platonické lasce Elisce Janské.'> Po celé &tyfi roky se pravdépodobné vibec
nepodival do Prahy, ani nemé&l moznost fotografovat, coz si vynahrazoval

intenzivnim kreslenim. Na rozdil od fotografie zde nebyl vazan na realitu a mohl si

vytvaret vlastni svét. Pravé v téchto kresbach se zacinaji rozvijet témata, jez se

' Drtikol, Frantisek: O¢&i $iroce oteviené. Nakladatelstvi Svét 2002, str. 15
" Drtikol, Frantisek: O¢i iroce oteviené. Nakladatelstvi Svét 2002, str. 16
'2 Drtikol, Frantisek: Oci Siroce oteviené. Praha, Svét 2002, str. 31.

'3 Drtikol, Frantisek: O¢i siroce oteviené. Praha, Svét 2002, str. 39.

14 Birgus, Vladimir: FrantiSek Drtikol. Praha, Kant 2000, str.8.



objevuji pozdé€ji v malbach: antropomorfni skaliska, ptizraky obrovskych zen, téma
Matky- Zemé aj.

Po vzniku Ceskoslovenska patii DrtikolGv ateliér k jedndm z nejlepsich v Praze.
Tvare mnoha slavnych umélca, politikii a védct té doby zname predevsim z jeho
fotografii. S nastupem avandgardnich sméri na zaCatku dvacatych let upousti
v portrétech od secesnich prvkt ( uslechtilych tiski a malovanych dekoraci), ve
volné tvorbe se vSak avandgardé pfiblizil az v polovin€ dvacatych let. ,, Drtikol byl
mimorddné ovlivnén duchovni atmosférou prelomu stoleti a prakticky nikdy se
nezbavil- ani nechtél zbavit- jejich viivii. “'° 'V letech 1919-1923 stale ve fotografii
pracuje s biblickymi a mytickymi motivy, 1 kdyz uz jsou z velké ¢asti vnimany jako
anachronismy. V roce 1920 se Drtikol ozenil s tanecnici Ervinou Kupferovou, kterou
vSak manzelské prostiedi sviralo. Prakticky skoncilo manzelstvi po ctyfech letech,
formaln€ v roce 1926. Tanec, prace s pohybem a zaméfeni na krasu zenského téla
dominuje v Drtikolovych fotografiich po cela dvacata léta.

Druhé polovina dvacatych let byla pro Drtikola, stejné jako pro celé ¢eské uméni,
mimofadné plodnym obdobim ve znameni avandgardnich smért. Drtikol prechazi
k Cisté fotografické fteci, jejiz vaha spocCiva v pfedchozi zakladni rezii a praci
s modelem. V obrazové kompozici a v dekoracich ovlivnénych soudobou moderni
scénografii uplatiiuje prvky kubismu a futurismu, ve vypjatych pézach a vyrazech
modelek najdeme paralely expresionismem Munchovych obrazii i1 s vyrazovym
tancem Isadory Duncanové. Symbolistni nézné divky nebo fatalni zeny nahradil typ
emancipované zeny velkomésta dvacatych let. Stale dilezitéjsi roli hraje prace se
svétlem a stiny, jez vSak u Drtikola nabyli jenom kompozi¢nimi prvky, ale také

»---Symboly duchovniho a nadzemského svéta, tvorily spolu s geometrickymi

dekoracemi jakysi protiklad k realnému svétu. "’

Drtikol patfil ve dvacatych letech 1
ve sveétovém kontextu k nejuznavanéjSim fotografim aktti. Kazdorocné se
zucastioval mnoha ptednich vystav po celé Evropé. Vrchol jeho fotografické tvorby

spada do let 1927-1929.

' Drtikol, Frantiek: Denniky a dopisy z let 1914-1918 vénované Elisce Janské. Praha, Svét 2001.
16 Birgus, Vladimir: FrantiSek Drtikol. Praha, Kant 2000, str. 32.
17 Birgus, Vladimir: Frantisek Drtikol. Praha, Kant 2000, str. 42.



3. FrantiSek Drtikol v kontextu ¢eské symbolistni grafiky

Malifska tvorba provazi celé Drtikolovo dilo. Uz studium na Ucebnim a
vyzkumném ustavu pro fotografii v Mnichové bylo podminéno velkym malifskym
nadanim zaku a tyto dovednosti zde byly intenzivné rozvijeny. Graficka tvorba je u
Drtikola s fotografii provazana  Casov€é 1 tématicky, vzniku fotografii casto
predchazelo grafické zpracovani namétu, popt. téma nékterych z fotografii Drtikol
pozdéji prevedl do grafické podoby. Fotografickou tvorbu tedy v letech 1901-1919
provazela kresba, v letech dvacatych to byla predevsim grafika, 1 kdyz jen okrajové,
nebot’ v téchto letech se pln€ vénoval fotografovani. V prvni poloving let tficatych
zacal intenzivnéji pracovat s barevnymi pastely. Diky odbornému Skoleni vykazuji
Drtikolovy kresby naprostou profesionalitu, z hlediska kvality 1 okruhu namétu se
nabizi srovnani stvorbou prednich Ceskych grafiki té doby, se Cleny kratce
existujici skupiny Sursum, tzv. druhou symbolistni generaci, skupinou reflektujici
svou tvorbou ohlasy ezoternich nauk v ¢eské kulture ( Rudolf Adamek, FrantiSek
Kobliha, Jan Kontpek, Josef Vachal aj.).'® Také ve fotografiich z desatych let
zpracovava Drtikol podobna témata a diky technikam uslechtilych tiskii se témto
grafikim blizi i po formalni strance. Clenové tohoto sdruzeni jsou s Drtikolem
generacn€ spjati a je zde mozno najit mnoho paralel co se ty¢e myslenkového
zaméfeni, charakteru dila a okruhu namétu. Jedna se spiSe o sdruzeni individualnich
umélci nez o skupinu se spolecnym programem. Na prikladu sdruzeni Sursum
mizeme sledovat oba protipoly v tendencich Ceského umeéni prvnich desetileti
dvacatého stoleti: vznik mnoha menSich skupin vychézejicich z  uméni
devatenactého stoleti a z odkazu secese a ideove se proti této tradici vymezujicich,
naproti tomu rast poctu individualnich tvarci, distancujicich se od jakéhokoliv
spole€ného programu a vyrovnavajicich se s tradici po svém .

Ve tiicatych letech, v dob& opadu povaleéného optimismu, dochazi v Cechach
k aktualizaci zajmu o esoterni nauky, podobng jako na zagatku stoleti.”” Roku 1930
byla v Praze zalozena rozsadhla hermetickd spole¢nost Universalia, nejvét§i svého
druhu v Evropé. Poradala kurzy, vydavala knihy a od roku 1934 ¢asopis Logos, do
kterého pfispival svymi pieklady 1 FrantiSek Drtikol a jako vytvarnik spolupracoval

'® Smejkal, Frantisek: Ceska symbolistni grafika. Umeni, ¢. 1 1968, CSAV Praha.



s universalistickou knithovnou Spektrum. V této dobé spéji ve své tvorbé Clenové
byvalého sdruzeni Sursum, stejné jako z velké Casti 1 Drtikol od narativnosti, od
nameéta s literarnim nebo biblickym podtextem k abstrakci, ktera ma ovSem stale
konkrétni esoterni obsah. Desifraci tvorby téchto autort, jez znovu ziskava na
aktualnosti, ,, ...se vSak nemdame dostat ani do oblasti védomi, ani nevédomi.
Tentokrdat to md byt nadvédomi- viziondiskd forma pravého pozndni* Dalsi
paralelu s tvorbou Drtikola mizeme vidét v novém zajmu téchto grafiki o barvu.
Jeji symbolikou se zabyva napf. Jan Konlpek ve svych abstraktnich akvarelech
z poloviny dvacatych let. FrantiSek Kobliha se na zacatku tficatych let témét prestal
vénovat grafice, aby znovu zacal malovat, Josef Vachal tiskl ve 20. letech své
grafiky vtadé odliSnych barevnych variant, barvu pojimal jako ,, ...autonomni
vyrazovy element, schopny zdsadnim zpiisobem proméiiovat smysl i vytvarny ucin
linii konstituované obrazové kompozice. “*'

Mystické motivy objevujici se v dilech mnoha Ceskych autort jsou vSak malokdy
propojeny s dislednou Zzivotni praxi, Drtikolova intenzita je snad ¢irou vyjimkou.
Drtikol k tvorbé pfistupoval svédomité, zodpovédné a s poctivosti: ,, Jen v tichu
Bozim stavd se clovék Tviircem. Jinak je hercem. VétSina lidi pak jen dievényma

“?2 Drtikolav pristup a proces tvorby by se dal pfirovnat k tvorbé mistrd

loutkami.
starych ikon.”> Jen minimum malif mélo ktéto praci piedpoklady a mohli ji
vykonavat. Samotnému malovani predchazelo soustavné ociStovani, modlitba a
dlouhy pist, obrazy byly Casto malovany barvami fedénymi ve svécené vodé. Teprve
ikony vytvorené umeélcem takto ocisténym, 1 co se tyCe moralni a etické stranky

véetné vnitiniho svédomi, mohou mit poZzadovany ucin nabozenskych obraza.

' Vurm, Bohumil: Tajné déjiny Evropy 3. Praha, Eminent 2000.

*Y Rousovd Hana, Dufek Antonin: Barva, linie, tvar v ceském vytvarném uméni 30. let. Katalog
Galerie hlavniho mésta Prahy, 1988.

! Rousovd Hana, Dufek Antonin: Barva, linie, tvar v ceském vytvarném uméni 30. let. Katalog
Galerie hlavniho mésta Prahy, 1988.

** Funk, Karel: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Fontina 2001, str. 183.

 Lazarev, Viktor: Svét Andreje Rubleva. Praha, Vysehrad 1981.
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4. Fotografie prvni poloviny 30.let a prechod k malirské tvorbé

V Roce 1924 zalina FrantiSek Drtikol provadét pravidelnd meditacni a
koncentragni cviGeni, aby tak dosahl poznani. ,, Zivot pojimd jako otevieny tviirci
prostor pro rozvijeni transcendentna- vidét véci takové, jaké jsou. Jakakoliv ¢innost
se stava soucdsti duchovni praxe a jednotlivé denni situace zdrojem obrovské

« 24

inspirace. Vlastnimi slovy Frantiska Drtikola: ,, ...prestal jsem myslet na Néj a

“2> Kolem roku 1928 za&ina

zacal jsem myslet Jim, jednat Jim, mluvit Jim.
intenzivné studovat budhismus. Nepfistupoval v§ak k nému dogmaticky, vidél ho jen
jako jednu z moznych cest. Jako jeden z prvnich preklada budhistické texty a
nékteré z upanisad do CeStiny. Obsah téchto textt sam plné prozil ve svém zivoté a
svym prikladem je tak 1épe mohl predavat dal, vytvorit zivy odrazovy mustek pro
dali generace.”

Ve své volné tvorb& se koncem dvacatych let zacina vzdalovat nejaktudlngjSim
trendim, sméfujicim k surrealismu. Od roku 1930 nahrazuje Drtikol zivy model
figurkami vytfezanymi z pieklizky nebo tuhého papiru. Styl téchto fotografii nazyva ,,
fotopurismus®. Samy nazvy jednotlivych fotografii odkazuji k duchovnim sféram:

Sestup duSe“, ,Ochrana Bozi“, ,, Odpoutani se od zemé“ aj. Tento vyvoj
pfedznamenava jeho prechod k tvorbé malifské. Realné akty uz ziejmé nedokazal
pfizpUsobit své imaginaci a svému zaméru symbolicky tvorbou vyjadrit myslenky
budhismu, kundalini jogy aj. nauk, kterymi se vté dobé intenzivné zabyval.
Nerealn¢ Stihla a protahla téla figurek casto se vztyCenyma nebo rozpazenyma
rukama ziejmé vyjadiuji touhu, stoupani od zemé vzhiru za svétlem, za nejvy$sim
poznanim. Figurky zasazoval do abstraktniho prostoru nebo do umélych krajin
vytvofenych v ateliéru z pisku, modelarské hliny a kamend, v poslednich
fotografiich pak do volné pfirody. Od tohoto odklonu od reality ve fotografii jakoby
uz nevedla cesta dal. ,, Domnivat se, ze Drtikolova cesta k theosofickému mysleni a

ke kontemplativnimu zivotu byla v rozporu s jeho fotografickou tvorbou, by bylo

chybné. Dvojpoldarnost jeho fotografického uméni a vnitiniho, meditativhiho Zivota

** Dolezal Stanislav, Farovd Anna, Nedoma Petr: Frantisek Drtikol fotograf, mali, mystik. Katalog
Galerie Rudolfinum, Praha 1998.

* Drtikol, FrantiSek: Duchovni cesta. Praha, Svét 2004.

*° Z nejopravdovéjsich pokracovateli, ktefi na tomto zaklad& postavili své vlastni uéeni, uved’'me
Eduarda Tomase
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zdaleka nebyla antagonistni, do rozporu se dostala az ve chvili, kdy dosavadni
rovhovdha tvorby a mysleni, jez byla vyslednici dialektického napéti mezi vnéjsi
skutecnosti a vnitini predstavou, se ztrdacela a vedla ke ztroskotdni snu o velké
fotografii a k jeho nahrazeni snem o naplnéni smyslu Zivota v meditaci*®’

Dalsi dualezitou skuteCnosti byla také celosvétova ekonomicka situace. Drtikol jen
stézi udrzoval na zacatku tficatych let ateliér v chodu, mnozi mu dluzili 1 jen proto,
ze nepovazovali za nutné za své portrétovani zaplatit. I kdyz by jist€ mél silu i
moznosti tyto nepfizn€ prekonat, jeho zajmy uz smétovaly jinam. , Jsou ciny, které
duchovni ¢lovék vykond sam a nékteré, které nechd vykondvat. On sam nemiize je
vykondvat proto, ze mu jiz nepatri, aby je délal sam. To zvldst se tykd véci, které jsou
iizce spjaty s touto tirovni, jako obchod, penize, zaopatieni sebe sama atd...“*®

Tyto tzv. fotografie mystického obdobi zlet 1930-34 hodnoti dne$ni kritika
velmi rozporuplnymi nazory. Na vystavach se v této dobé Drtikol reprezentuje dily
star§imi, vzniklymi v druhé poloviné dvacatych let. Zvlaste upln€ posledni
fotografie vyfezavanych zenskych figurek zasazenych do travy, pofizené uz po
zavieni ateliéru na zahradé jeho vily na Spofilové, se daji povazovat za krajni mezi,
kam az fotografii mohl zavést. Pokud bychom se na tyto fotografie nedivali v §irS§i
souvislosti celé autorovy tvorby a zivota, dalo by se fict, ze hranici s ky¢em. Drtikol
si timto zpusobem dokazal podmanit ,nepoddajnou fotografii, coz svéd¢i o jeho
pravdivém pristupu k tvorbé jako ke snaze ztélesnit své vnitini prozitky.

., Dilo pravého umélce md néco vice v sobé nez materidl a techniku umélce. A toto
néco je vytvarnd sila umélcovy duse. S jakou laskou a porozuménim je vytvoreno a
kolik umélec do svého dila viozZil své duSe, sama sebe. To rozhoduje, ne jestli je to
timto nebo jinym procesem zhotoveno. To je vedlejsi.“*

Jesté v roce 1938 piipomene jeho slavnou fotografickou minulost vydani knihy

Zena ve svétle™ | vybér 36 Drtikolvych Zenskych aktll. Avak néktefi jeho pozdgjsi

pratelé a Zaci viibec netusi o jeho éfe fotografa svétového vyznamu.

27 Klaricova, Katefina: Frantisek Drtikol. Praha, Panorama 1989.

* Funk, Karel: Mystik a ucitel FrantiSek Drtikol. Olomouc, Fontdna 2001.
*° Drtikol, Frantigek: Duchovni cesta. Praha, Svét 2004, str. 289.

%% Drtikol, Frantisck: Zena ve svétle. Praha, Beaefort a. s. 1938.
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5. Okolnosti a proces malirské tvorby

V roce 1935 tedy Drtikol zasadné meéni zptsob zivota. Prodava svij prosluly
fotoateliér ve Vodickove ulici v Praze, rozprodava veskeré fotografické zatizeni,
stahuje se do soukromi, prestava sledovat déni uméleckého zivota a jakkoliv se ho
ucastnit. Ruch ateliéru a spolecenského zivota vystridal klidem a kontemplativnim
zivotem. Pronajima si v Praze na Spofilové wvilu, ktera se postupné stava centrem
zajemcu o vychodni nabozenské nauky a mystiku v Sirokém slova smyslu, podobné
jako byval dfiv jeho fotoateliér centrem zivota kulturniho. Pfestava udrzovat styky
s hermetickou spoleCnosti a vytvari se kolem né€j postupné okruh vlastnich zakd,
aniz by vSak o to usiloval. Nevytvari zadnou vlastni filozofii, spiSe se zabyva
syntézou filozofii zapadni a vychodni: jak kfestanskou, feckou, tak indickou,

tibetskou a Cinskou. Dochazi k zaveru, ze ,, Staré upanisady, védy, kirestanskd a

2

«31

gnostickda nauka- v§echno totéz. Pravda je nez jedna- jen riizné vyslovend.
Intenzivné se vénuje duchovni praxi a vraci se ,, ke staré ldsce své, k malovdni“, jak
uvadi pozdéji ve svém zivotopise. ,, Hlavnim ditvodem k malovani se mu stava
potieba zobrazit barevné a svételné vize prozité pri hermetickych koncentracich a
sdelit poznatky nabyté v okamZicich priiniku do oblasti nadvédomi. V tomto smyslu je
pro néj samotny proces malovani pouze jednim z mnoha moznych vyjadrovacich
prostiedkii, nikdy ne konecnym cilem. “** Tvorba ( malba) byla tedy Drtikolovi spise
nez cestou ksebe poznani moznosti, jak poznané vyjadfit. Malbou se zacal
intenzivné zabyvat az ve véku kolem padesati let, kdy jiz z hlediska vychodnich cest
dosel cile, kdy jiz ,, patrné zil v realizaci vysokého stavu védomého prozieni, odkryti

trvalého prazdkladu svého nitra*™

Nalezl sviij styl ihned, a ten se od zacatku
tficatych let az do konce let Ctyficatych, kdy nejintenzivnéji maloval, nijak zasadné
nemeni, stejné jako se uz neméni jeho zivotni nazory. ,, 7vorim, jako kdyz ptdk zpivd
své pisné.“>* Naméty prichazely hladce a Drtikol je ztvartioval bez vétsiho usilovani.
Srovnejme tento zpusob malby, kdy byla tvorba zalezitosti inspira¢niho okamziku
s tvar¢im zapasem, jez svadél ve fotografii: ,, Rozvijim svou myslenku, odkladdam ji,

nechdm ji nékdy docela zvadnout, ztracim ji, kdyz mne uz omrzelo cekani. Nebot pro

3! Drtikol, Frantisek: Duchovni cesta. Praha, Svét 2004.

> Rousovd Hana, Dufek Antonin: Barva, linie, tvar v ceském vytvarném uméni 30. let. Katalog
Galerie hlavniho mésta Prahy, 1988.

** Funk, Karel: Drtikol a Hajny za mystériem tvorby. Olomouc, Fontana 2001, str. 15.

** Funk, Karel: Drtikol a Hajny za mystériem tvorby. Olomouc, Fontana 2001, str. 15.
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mou myslenku neni hmoty, do které bych ji mohl vioZit tehdy, kdy se mi zamane. Proti
mé mySlence, mému ndcrtu, stoji skutecnost tvrdsi nez kiemen, skutecnost
nepremozitelnd, a proto musim cekat... A jednoho dne -darem ndhody- ma snad uz
polozapomenuta myslenka na mne zavold z véci, z ¢lovéka, ze hry svétla... Ted' ji
zachytim a v nékolika minutdch je prace hotova- ne, v nékolika minutdch je predana
cizim o¢im- pro mne byla hotova uz déavno.“™
,, Usilovat o prostotu znamend usilovat o hloubku zobrazeni Zivota. Ale to je také
adekvami hledané pravdé. Clovék tolik chce mnohého dosahnout malymi prostiedky,
s malym usilim. Ale béda, je to neprima uméra. Dosdhnout prostoty znamena trdpit
se na nejvyssi moznou miru.*>°
FrantiSek Drtikol patfil k umélcim, ktefi tvofili az kdyz méli v hlavé jasné
uzralou ideu dila, kterou v sobé Casto dlouho nosili a pak v jediném okamziku tuto
predstavu zrealizovali. Maloval vzdy cely obraz naraz. Proto byla pro Drtikola kazda
skica dulezitéjsi nez hotové dilo: ,,. Jen zrod umeéni je BozZské podstaty, kdezto na
dokonceném dile Ipi tiha zemé. Skica je prvotni opis umélecké intuice. >’
DrtikolGv proces a zamér tvofeni nam muze pomoci 1épe porozumét jeho dilu. Proto
jesté par jeho vlastnich poznamek o praci a tvorbe: ,, Tvoreni:- Zitra chci malovat.-
Vdechnu, zapustim to do Ticha, vydechnu a dost. A zitra to prijde samo. Ovsem:
vdechnu, vydechnu, na nic jiného nemyslim, bez pochybnosti. Stin pochybnosti to
rusi. >
1. Zapustit do sebe ideu své prdce jako celku, bez detailu
2. Mit vili vykonat dobrou véc a vérit, Ze ji vykonam
3. Mit jasnou predstavu, bez pochybnosti, jak mad prdace vypadat. Tato predstava
miize byt i s detaily. Pak hlubokym dechem tuto presnou predstavu do sebe
., Viahnout “, zapustit, az prijde impuls k prdci.
4. Prodlouzit védomi napr. do obrazu, do not a podobné, pak toto védomi
prevedeme do ruky a ta se zase vede na pldmo obrazu, ndstroj atd. a ,, nechd*

. 39
malovat, hrat, pracovat.*

35 Drtikol, FrantiSek: O¢i Siroce oteviené. Praha, Svét 2002, str. 11.

36 Drtikol, FrantiSek: O¢i Siroce oteviené. Praha, Svét 2002, str.42.

3" Funk, Karel: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Praha, Fontana 2001, str. 42.
*® Funk, Karel: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Praha, Fontina 2001, str. 184.
*° Funk, Karel: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Praha, Fontina 2001, str. 180.

14



V hudbé se tu nabizi srovnani s procesem tvorby LeoSe Janacka, jehoz Drtikol ve
svém fotoateliéru portrétoval a jehoz tvorba je také v mnohém inspirovana ,, véénym

40,

Zenstvim* ™ neni dobré hned po silnych vjemech-Itdlie atd.-psdt. Kdyz je na

59 vee

.....

.y .y s «hl
prodird. Artézkd studné.

Drtikol paradoxné pfisuzoval hudbé zcela vyjimecné
postaveni a pouzival ji jako zdroj obraznosti pro svoji praci: ,, O hudbo, ty uméni ze
v§ech uméni nejvyssi, jak pusobis na mne! Hudba piisobi na vSecky smysly. Malba,
socharstvi vzdy jen na jeden...Kdyz ¢lovek poslouchd hudbu, proziva vzdy kus Zivota.
Vidi pred sebou krajiny, lidi, vidi, jak lidé se miluji, placi, raduji se, umiraji... “*
Mnohé duchovni zazitky, které byly Drtikolovi zdrojem jeho inspirace, zachytil
ve svych denikovych zapiscich. ,, Na Drtikolovy obrazy se miizeme divat jako na
denik jeho mystické cesty nebo jako na zasvécovaci pomiicku. “* A pravé timto jsou
Drtikolovy obrazy zcela jedineCné. Zachycuji rizné poznatky a stavy, se kterymi se
v pribéhu Zivota setkaval a které obdobn€ prozivaji vSichni lidé na cesté za
poznanim. Podle toho, do jaké miry se cloveék dokaze témto obraziim otevfit, mohou
byt ,, klicem k nahlédnuti do prostoru, ve kterém se autor zrovna nachdzel**,
., Drtikol chapal své obrazy jako inkarnaci nebo projekci svych predstav, svych
vidéni a domnival se, Ze miizou slouzit i druhym na cesté, kterou on uz vykrocil“®
Tvorba nebyla Drtikolovi nutnosti ve smyslu zbavovani se napéti, hledani ani nebyla
reakci na spoleCenskou situaci, 1 kdyz tvofi v dobé dramatickych udalosti ve svéte,
jez se promitaji do vSech oblasti uméni, v dobé, kdy dochazi k politizaci uméni. Nic
z toho do jeho tvorby nepronika, stejné jako nefesi otazky malby jako takové. V této
dobé zil zradosti a z rozdavani sebe druhym a ztéchto divodu nejspise i tvofil.
Chtél zprosttedkovat druhym své poznani, zkuSenosti pro néz ztézi hledal slova. Jak
uvadéji jeho blizei a zaci, stale méné a méné mluvil, a kdyz uz, kazdé jeho slovo
mélo vahu, stejné jako vSechny jeho pohyby a gesta: ,, Miceni: télem, jazykem,
myslenkami, predstavami, pocity, bytim, védomim, nakonec miceni Micenim. To je-

, T
stanu se sam micenim. “

9 Goethe, Johann Wolfgang: Faust. Praha, Akademia, 2005.

Ort, Jifi: Pozdni divoch. Laska a Zivot Leose Jandacka v operdch a dopisech. Praha, Mlad4 fronta
2005, str.124.

** Drtikol, Frantisek: Denniky a dopisy z let 1914-1918 vénované Elisce Janské. Praha, Svét 2001.
* Vurm, Bohumil: Tajné déjiny Evropy 3. Praha, Eminent 2000, str. 101.

M Funk, Karel: Mystik a uCitel Frantisek Drtikol. Olomouc, Fontana 2001, str. 36.

* Funk, Karel: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Olomouc, Fontdna 2001.

15



5. Malirské dilo

Obrazy nebyly urceny pro $irsi vefejnost, ani vefejné vystavy. Drtikol je rozdaval
svym znamym a duchovnim zakiim. Proto jen minimum z jeho obrazi je dostupnych
ve vefejnych sbirkach. Odhady celkového poctu jeho obrazii se pohybuji fadové
v tisicich.”” Malifské dilo systematicky zmapoval Stanislav Dolezal*® a dale ho
zpracovava v souvislosti s jeho filosofickymi a duchovnimi aspekty. V Casti
vénované malbam samotnym proto vychazim jen z doposud publikovanych obrazii:
katalog k vystavé FrantiSek Drtikol fotograf, malii, mystik z roku 1998 a malby
publikované v knihdch Duchovni cesta, dale Mystik a ucitel FrantiSek Drtikol a
Fotograf FrantiSek Drtikol.

V Drtikolovych malbach by se daly najit dvé hlavni vyjadfovaci polohy. Prvni
stylové navazuje na posledni fotografické obdobi vyfezavanych figurek, kde
dominuje linearné stylizovana postava, popiipadé se jedna o pfirodni geologické
utvary nebo rostliny, ke kterym bychom také nasli paralelu ve fotografiich. Druhou
pak predstavuje nefigurdlni malba, zaméfend na praci se svétlem, s barevnou a
tvarovou symbolikou. Ve schopnosti, ¢i spiSe v mistrovstvi odit spiritualni poselstvi
do realnych tvart s vyuzitim minima vyjadfovacich prostfedkt zuzitkovava Drtikol
své dlouholeté zkuSenosti z fotografie. Na rozdil od nékterych radoby spiritualnich
obrazi vznikajicich v poslednich desetiletich nam Drtikolovo dilo sviij vnitini smysl
a obsah nevnucuje, zistava spiSe upozadén, a tak i méné vnimavy divak se s obrazem
muze spokojit, jako s konkrétni realitou. Ke svym malbam Drtikol ptedeslal: ,, Mym
obrazkim prijde se na chut béhem doby, a podle stupné inteligence trva to nékomu
kratce, nékomu déle. Nékdo nepochopi mou prdci za cely sviij Zivot. Ma prdce neni

49
pro dav.“

Pritom vSak nejde o vylucnost a nesrozumitelnost coby pézu €1 program
samolibého umélce, jemuz by §lo spiSe o proces tvorby a o n¢j samotného namisto o
co nejsrozumitelnéjsi konkrétni sdéleni. Drtikol chtél, aby to, co vytvofil,
komunikovalo.

Malby az na vyjimky postradaji nazev, coz vSak dle mého nazoru neni v tomto

ptipadé na Skodu, konkrétnéjsi urceni by mohlo byt zavadéjici a omezovat vlastni

6 Funk, Karel: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Olomouc, Fontdna 2001, str.176.
7 Funk, Karel: Drtikol a Hajny

*® Viz www. nakladatelstvisvet.com

9 Funk, Karel: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Olomouc, Fontdna 2001, str. 36.
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divakovo vnimani dila. Jsou malovany olejem na lepence nebo na pieklizce, v prvni
poloviné tricatych let pouziva Drtikol také pastel. Uziva spiSe menSich formatt
raznych Sifek i1 vysek, vétSinou nepiesahujicich rozmér 55 cm. S pouzitim minima
prostiedki dociluje Drtikol diky vyuziti svételnych hodnot barvy a dynamickou

kompozici mimotadnych Gc¢inka.
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7. Témata maleb se zretelem k dilu fotografickému

7.1. Ukrizovani

Namét ukiizovani zpracovava Drtikol s del§imi Casovymi odstupy v prubéhu
celé své tvorby . Spodobil Krista na kifizi obéma zakladnimi zpisoby obvyklymi
v kiestanském uméni: ve fotografiich a grafikdch jako trpiciho, v malbach jako
Krista vitézného, obklopeného svatozaii. Poprvé se téma objevuje v expresivne
ladénych fotografiich z roku 1913 s motivem ukiizovani zenského aktu a nasledné
v hlubokém autoportrétu, kdy sam sebe zosobnil do postavy ukfizovaného Krista.
K ndmeétu se vraci v kresbach 1 v avahach v roce 1917: ... tak chtél bych umfrit jako
Kristus, rozpjat pribit na krizi. Umirat pomalu, co kapka po kapce by z mych Zil

tekla...« *°

V malbé se pak tématem zabyva vletech 1938-1943. Uz to neni
ztotoznéni se s Kristem, odevzdéavajicim se tvari v tvatr smrti, ale spiSe docenéni
vyznamu Kristova ukfizovani a celého Golgotského mystéria.

V hnédych tonech ladéné olejomalby s namétem ukfizovani z roku 1938 °' a
1939 jsou pro Drtikolovu malbu vyznacujici se sytymi a svétlem prozafenymi
barvami znacné netypické. Lisi se také tim, ze se ukfizovani neodehrava na rozhrani
dvou barevnych ploch, na vrcholku, za kterym se rozprostird nekone¢no. Na
jednom z téchto obrazli je ukfizovany zobrazen z boku, sice vysoko v horach, ale
cesta- stoupani jesté pokracuje. Tvari v tvar se setka s Kristem ten, kdo touto cestou
pijde. Na druhém obraze stoji kfiz s ukfizovanym v krajiné u cesty, klikatici se dal
mezi horami. Dalo by se fict, Zze hnéda barva je vSeobecné symbolem télesnosti a
hmoty. Co mizeme najit v Drtikolovych zapiscich co se tyce téla? ,, Nestahovat

Ducha do téla, ale télo do ducha.«>*

,, BoZské védomi musi miti nejen DuSe, ale i
hmota- télo.”> Obrazy s ukiizovanim na cest& tudiz mohou fikat: nasledovat cestu
Krista i co se tyce fyzického téla, podle Kristova vyroku ,, Ja a mdj otec v nebesich
jedno jsme* télo produchovnit, ne jit cestou zapreni téla a hmotného svéta. Télo
ptfece souvisi s Matkou zemi, s jednou ze dvou neoddélitelnych Casti bozstvi, s jeho

zenskym aspektem. Na Obraze zroku 1943 spéchaji postavy ve dvojicich nebo

>% Drtikol, Frantisek: Deniky a dopisy z let 1914-1918 vénované Elisce Janské. Praha, Svét 2001,
>! viz ptilozené CD

>* Funk, Karel: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Olomouc, Fontdna 2001, str. 192,

>3 Funk, Karel: Mystik a ucitel FrantiSek Drtikol. Olomouc, Fontdna 2001.

18



samostatné k ukfizovanému, ke svétlu, ke slunci jako k symbolu bezprostfedniho
poznani, které na pozadi ukiizovaného vystupuje stale zietelnéji nad povrch zemeé-
nebo Golgoty. Postavy se priblizuji riznym tempem, nékteré jakoby se dokonce
v pohybu na chvili zastavily. Obraz muaze znazornovat lidi jdouci rozdilnymi
cestami, které jsou vSak vSechny spravné, nebot’ vedou k jedinému cili, ktery je vSem
spole¢ny. Clovek zde uz spoléha jen sam na sebe a na své vnitini vedeni.

Na jinych obrazech s namétem uktizovani se objevuje postava zeny, zvyraznéna
svou polohou i velikosti. Uved'me nékteré z variaci: Zena opirajici se o jeden ze tfi
stromi a v pozadi tii kiiZe sukfizovanymi postavami. Zena na vrcholu hory
v rozpjatém gestu vyjimajici se pozadi slunce a pod ni v men§im méfitku
ukfizovany. Mohutna Zena, vyrustajici ze zemé, trpélivé zhlizi na Kristovo
ukfizovani, jez se odehrava v nepomérné mensim mefitku v pfednim planu obrazu.
Vsechny tyto obrazy mohou symbolizovat docenéni vyznamu zenského principu, jez
byl kiestanskou cirkvi vytlaten do pozadi. Symbol Zeny jako Matky zemé,
predstavujici pasivni princip, diky kterému se aktivni princip- Bih mize projevit.

Pro Drtikola je Bih synonymem slunce: ,, Z viastniho popudu prestal jsem veérit

2

v Boha. A zase mé napadlo, divaje se na zdpad slunce, Ze slunce je ten mij Biih, a

v o7 . 54
pocal jsem slunce milovat.

., Slunce je muz, zemé je Zena. Slunce dava, zemé prijimd. Slunce oplodiiuje stale

. y . 55
zemi a zemé rodi. “

v/ . . ’ o . 56
,, PFiroda je projeveny Buih, je Zena.*

Opét se tu protinaji témata celé Drtikolovy tvorby: pfiroda, jiz Drtikol , stoji

((5

tvari v tvar s plnym porozuménim a citovym zaujetim*"" uz v Gplnych pocatcich své

fotografické tvorby, téma Zeny a téma poznani, mystické svatby.

7.2. Matka zemé, krajina, Zena

Dal§im namétem, prochazejicim Drtikolovou tvorbou fotografickou, grafickou i
malifskou je téma Matky zemé&. Toto téma se prolinad s namétem krajiny, dalo by se
fici, ze tvori spojnici mezi zenou fotografickych aktl a pozd¢jsich krajin v malbé.
Drtikol sméfuje k usmifeni se a vyrovnani se se Zenstvim, jez ma v jeho dile stale

subtilngjsi a hlubsi podobu. U vsech jeho krajin jsou patrné antropomorfni tvary ,

>" Holna, Jiii: Fotograf Frantisek Drtikol. film, 2000.

>> Funk, Karel: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Olomouc, Fontana 2001, str. 109.
36 Funk, Karel: Mystik a ucitel FrantiSek Drtikol. Olomouc, Fontana 2001, str. 96.
>7 viz str. 7 této prace
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kiivky Zeny se prolinaji s tvary krajiny, jinde se objevuje symbolika klinu Matky
zemé Ci falickych skal. Pojeti zenského téla jako krajiny je patrné i1 v nékterych
fotografiich. Svétlo na krajinu nedopada z jediného zdroje slunce, ale prosvécuje
krajinu jakoby zevnitf. Ve fotografiich docilil Drtikol podobného u€inku umisténim
svétla za model. V malbach se zda byt cela krajina prostoupena svétlem. Jinde skaly
1 jejich pozadi splyvaji ve stejném barevném odstinu zalité jednotnym svétlem, jez je
neoddéliteln€ propojuje. Mékke tvary skal nam evokuji ideu, jakoby skaly byly ¢imsi
zivym, jakoby zemé skutecné dychala. A tak nam tyto Drtikolovy krajiny ukazuji, ze
1 skaly, vnimané jako neziva priroda, jsou soucasti jednoty Boziho stvofeni. Drtikol
si hmotu podmartioval, aby do ni vlozil obrovsky vyznam, pfesto jsou ale krajiny
porad jesté realistické. Muzeme zde opét sledovat pozistatky jeho prace
fotograficke, kdy je autor vzdy zavisly na realité.

Zeny, které nejsou v malbach pojimany jako soudast krajiny, nybrz jsou samy
hlavnim namétem, odpovidaji charakterem a tvary nasledujici Drtikolové predstave
zeny: ,, Vytvoril jsem si zvlasStni typ Zeny, kterd panuje v mé blaznivé palici, ktery
snad nikdy neexistoval, ktery snad kdysi byl, kdyz jesté bohyné byly na svété, typ Zeny
cerné, snédé, se silou télesnou i dusevni jako muz. Hadeé, s nadry tvrdymi jako ocel a
s Zadnym brichem a se zvldstnim pohlavim.

V celé své fotografické tvorbé je Drtikol poplatny svému nasledujicimu vyroku a
zobrazuje zeny v plné jejich krase. ,,Pri mé tvorbé opirdm se o biblicky vyrok
genesis: Biih stvoril clovéka k obrazu svému. Ze ho nestvoril obleceného, je jisté,
nebot clovék se rodi nahy a proto divam se na nahotu jako na dilo Bozi, jako na
krasu samu, jako na nejmoralnéjsi a nejsamoziejméjsi véc, a tvrdim, zZe by byli lidé
prirozenéjsi a uprimnéjsi, kdyby vice chodili nazi. V nahoté prestavaji prosté rozdily

« 59 v v v o v
V malbé uz vSak muzeme

spolecenské a zustava prosté naha krasa clovéka.
snadnéji nez ve fotografiich vnimat symbolické vyjadieni, zenské tvary jsou
schematizované, plné podfizené myslence, ktera je u fotografii do jisté miry zastfena

vnimanim krasy zenského téla.

> Holna, Jiii: Fotograf Frantisek Drtikol. film, 2000.
> Franti$ek Drtikol: Duchovni cesta. Praha, Svét 2004, str. 290.
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7.3. Figuralni naméty

Od stylizovanych figurek, u nichz mnohdy nebylo mozno jednoznacné urcit
pohlavi, nebo zamérné vykazuji charakteristické rysy obou pohlavi zaroven, vedla
pfima cesta ke schematizovanym lidskym postavam, jez Drtikol v malbach uziva.
Postavy jsou zde znazornéné jednoduse, v hnédo- oranzovo- Cervenych odstinech
symbolizujicich barvu lidského téla.

Postavy v lotosové pozici vyjadiuji meditaci, modlitbu. Bozska bytost je celad
obstoupena svétlem  mandlovitého tvaru, obdobou mandorly pouzivané pfi
zobrazovani svatych vromanském umeéni. Svételny pruh  prostupuje sedmi
zobrazenymi energetickymi centry, pfiemz je zvyraznéno centrum srdecni ( dle
jogového systému anahata ¢akra) a centrum rozumové ( adjna Cakra). Enegie je
skrze vyrovnani obou téchto aspektt ( laska- Zena a védéni- muz) a vyrovnanim
vyzafovani obou polovin u kazdého z téchto center ( prava strana- jang, muzska,
davajici, leva strana jin, zenska, pfijimajici) vedena do centra nejvyssiho, spojujiciho
Clovéka s Bozstvim. ,, Oba poly spojené- vyzarovdni nad hlavou a z prsou. Rozpjaté

1.« Malby postav

paze = vyzarovani do vesmiru = vSeobjimdni, souciténi, pronikan
s rozpjatyma rukama, sméfujicich nahoru ke svétlu, vyjadiuji vzyvani a odpoutani,
ptfipadné touhu odpoutat se od hmoty, pokud jsou postavy jesté spojeny se zemi.
Casto postavy Drtikol maluje obklopené pointilistickou zaplavou zafivych barev,
¢imz dostava obraz silny energeticky naboj. ,Jde o zdkladni principy magie,
alchymie nebo taoismu, kde vesmir je chdpdn jako Zivouci organismus, sloZeny

“61 Jindy postava pevné a jist& spojuje

z energii mezi stdle se oviivimjicimi protiklady.
zem s nebem, coz vyjadiuje jiz osvobozenou dusi. VSechny tyto malby vyjadfuji ,,
tanec energii Zivota, tedy projev zZivych viastosti, kde barvy a symboly sdéluji sva
poselstvi jdouci aZ za jejich prosté vnimdni. Ono primé vnimani md obrovsky

, 62
vyznam.*

 Funk, Karel: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Olomouc, Fontana 2001, str. 115.
°! Dolezal, Stanislav: Frantisek Drtikol forograf. malir, mystik. Katalog galerie Rudolfinum 1998.
° Dolezal, Stanislav: Frantisek Drtikol forograf. malir, mystik. Katalog galerie Rudolfinum 1998.
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7.4. Mandaly a abstraktni malby

Podobné jako rusky prikopnik abstraktni malby Vasilij Kandinsky byl Drtikol

ovlivnén mysSlenkami rakouského filosofa , mystika, a zakladatele antroposofie

Rudolfa Steinera (1861-1925). Drtikol se Steinerem stykal az do roku 1924, do
posledni z dvanacti Steinerovych navstév Prahy.  Pravdépodobn& méla na Drtikola
vliv i Steinerova teorie barev®®, jez vychazi z Goethovy nauky o barvach.

Porozuméni nékterym Drtikolovym zdanlivé abstraktnim obraztim vyzaduje podle
Karla Funka znalosti spist duchovni védy, zvlasté spisi Rudolfa Steinera. Jinak
bychom se pry smyslu obrazu mohli jen stézi domyslet a dohadovat. AvSak to se tyka
jen porozuméni ve smyslu vykladani presného zameéru a vychodisek autora, coz vzdy
zustane jen v oblasti dohadu.

Drtikol ve svych malbéach s barvou ani tvary svévolné neexperimentoval, nybrz je
pouzival vzdy s konkrétnim jasnym ucelem. I u abstraktniho obrazu, ktery se zda
byt zpocatku nejasny a ani nijak zvlast nezaujme, citime autoriv jasny zamér v tom,
co chce vyjadfit a jakymi prostfedky toho dosdhnout a to nas vede k dalSimu
pfemitani o obraze a k dal§im otazkam. Naptiklad obraz se dvéma kiivkami
vystupujicimi z jednoho spole¢ného bodu zatacejicimi se pies tii barevna pole
vyklada Karel Funk dle Steinerova popisu déni s lidskym organismem ve spanku: ,,
...krivky zobrazuji vysun lidského astrdlniho téla a Jd a jejich priichod planetdarnimi

G 65
sférami.*

Nebo obraz téla zeny, vklinéné nohama a télem do zemského globu,
ktera pazemi obepina Cast jeho povrchu. Zazitek této Drtikolovy vize vysvétluje
Karel Funk dle poznani popisovaného Rudolfem Steinerem: DuSe nasi zemé je
svym télem, tj. nasi fyzickou zemi spjata rdznou mirou télesnosti podle rocnich
obdobi. V zimé€ je do zemékoule Upln€ ponofena, na jafe postupné vystupuje na
zemsky povrch, v 1été€ se volné vznasi nad nim, kde ptijima oplodnéni Boha Otce aby
se pak na podzim vratila zpét do svého téla a v zimé€ porodila slune¢ni ditko- Krista.

Drtikolova malba by tedy méla vyjadfovat dobu na prelomu jara a 1éta. AvSak 1 bez

znalosti téchto souvislosti a nam obraz poskytuje prostor k vlastnim interpretacim.

63 Funk, Karel: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Olomouc, Fontdna 2001.

o4 Steiner, Rudolf: 7Tajemstvi barev. Olomouc, Fabula 2005.
% Funk, Karel: Drtikol a Hajny za mystériem tvorby. Olomouc, Fontana 2001.
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Z konce tficatych let a z prvni poloviny let Ctyficatych pochdzi mnoho maleb
barevnych mandal, kruhti otacejicich se kolem svého stiedu. Slouzily nejspise jako
pomucky ke koncentraci a k vyvolani stavu rezonance s urcitymi oblastmi. Dllezitou
roli zde hraje svétlo. ,, Ztvdrnéné mandaly v podobé magickych kruhu davaji niZasnou
silu pro hledani vnitrniho svéta a jeho imagindrniho stiedu, jsou vnéjsi pomiickou
pro vyvolani urcitych vizi a k dosazeni tajnych zkuSenosti. Tento motiv najdeme uz
vdavné historii jako motiv vnitini reslity, zobrazujici urcity stupen duchovni
realizace. “*® Spojovaly se stiedem mimo &as a prostor, jak je popisovany ve viech

mystickych u€enich.

7.5. Setkani slunce s lunou

Setkani slunce s lunou je symbolem mystické svatby®’, setkani muzské a Zenské
Casti osobnosti. Slunce pfedstavuje v€domi, energii jang, aktivni muzsky princip.
Mesic symbolizuje prostor, energii jin, pasivni zensky princip. Jejich spojenim
vznika jednota, syn, projeveny svét. Slunce jako aktivni princip by bez pasivniho
prispéni meésice nemélo moznost se realizovat. Nesobecké odrazeni svétla mésicem
dava slunci ukotvenost. ,, Clovék se musi stat potravou druhych.«®®

Hlavnim tématem celé Drtikolovy volné fotografické tvorby bylo téma zeny, celé
umelecké 1 osobni zrani se vtomto tématu odrazi. Stalo se nositelem dramatu,
myslenky, d&e. Zenské télo bylo formou pro jeho tviréi myslenky, na vyvoji jeho
uchopovani muzeme zietelné¢ vidét Drtikoliv vyvoj umeélecky 1 jeho osobni
zku§enosti: od prvotniho okouzleni zenami tj. od secesnich portréta zen, divCich
milostnych tvafi se zaplavou vlasu a s atributem kvétinovych véncl €i svatozafi pies
portréty uhranCivych Zen typu Salome, zastupujici archetyp zeny vitézici nad
muzem®, dosel Drtikol ve dvacatych letech ve své fotografické tvorb k zeng, ktera
je realnou bytosti, sama sebe vyjadfuje svym pohybem a gesty.”’ Poté pies zenu jako
tvarovou soucast komponovanych celkll az k zené jako ztélesnéni prirody, slovanské

Matce- Zemi v poslednich fotografiich a v malbach. U figurek, kterymi Drtikol

% Dolezal, Stanislav: Frantisek Drtikol fotograf, malir, mystik. Katalog Galerie Rudolfinum 1998.

o7 Wehr, Gerhard: Posvdtnd svatba. Hranice, Fabula 2005.

% Funk, Karel: Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Olomouc, Fontana 2001, str. 182.

% oba tyto protipoly pro Drtikola piedstavovala neopétovana laska k Elisce Janské v dobé 1. svétové
valky. Viz Drtikol, FrantiSek: Denniky a dopisy z let 1914-1918 vénované Elisce Janské. Praha, Svét
2001.
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nahradil ve tficatych letech zenské télo, uz je mnohdy pohlavi nejasné. Vyrovnavani
se se zenstvim, probihajici na pozadi Drtikolovy tvorby, spée ke konci,
k uskutecnéni obou poll v sobé samém. Drtikol v sobé zensky princip realizoval
prave laskou a nesobeckym davanim, v némz je sila a zivot. Stejné tak jako Goethiv
Faust doSel vykoupeni diky uplné a nesobecké odevzdanosti Markétky. Teprve ve
spojeni muzského slunce a zenského mésice vznika celek, poznani. Vyzafovana sila
slunce neubyva, je stejna, nebot ,, ...prysti z nekonecného zdroje bozstvi. Uz neni

71 J e Y
“"" Modra barva pfipominajici tvar

ddrce ani obdarovany, nybrz splyvaji v jednotu.
hory miize symbolizovat ¢loveéka, spojeni nebe se zemi a mysticka svatba na jejim
vrcholu pak nejvyssi stupen, jehoz mize ¢lovék dosahnout.

U Drtikolovych obrazii se neda hovofit o spravném ¢i nespravném vykladu.
Nabizi volnost, aby si zde kazdy naSel svij vlastni vyklad, ke svému vlastnimu
uzitku. Stejn€ jako u nabozenskych obrazii jde predevsim o pifimé vnimani obrazu, o
presah, ktery autor zprostiedkovava a kazdy si jej mize najit podle hloubky svého
vhledu. Symboly, se kterymi Drtikol pracuje, vSak na rozdil od atributl, uzivanych
v kiestanském umeéni, tvoti jakési nekonec¢né zrcadlo, do né¢hoz ¢lovék nahlizi, aby
vzdy dohlédl o kousek dal. Krest'anské atributy maji sviij vyznam zietelnéji urCeny,
ukolem umélce je tento vyznam podtrhnout vyvolanim prozitku u divaku.

Zavérem jesté nékolik Drtikolovych slov o uméni: ... Uméni je néco mnohem,
mnohem hlubsiho, néco, co vyvérd z nitra duse, kde vse se dotykda primo Boha, a to
pravé uméni neni zavislé pak na materialu, ze kterého se dilo vytvari. Je pak
lhostejno, je- li déldno Stétcem, tuzkou, rydlem nebo olejotvorbou....S jakou laskou a
porozuménim je dilo vytvoreno a kolik umélec do ného viozil své duse, sama sebe- to
rozhoduje, ne jestli je to tak ¢i onak vytvoreno, tim ¢i onim procesem zhotoveno. To

«72

je vedlejsi...

"9V letech 1921- 1926 byl Drtikol Zenat s vyznamnou &eskou vyrazovou taneénici Ervinou
Kupferovou.

7 Funk, Karel: Mystik a ucitel FrantiSek Drtikol. Praha, Fontdna 2001.
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8. Odkaz Frantiska Drtikola. Publikace a vystavy.

V Roce 1942 wvénoval FrantiSek Drtikol své fotografie a pisemnosti
Uméleckoprumyslovému muzeu v Praze. Tady pozistalost zistala bez pov§imnuti az
do roku 1961 a hrozila ji likvidace. Pfevzalo ji Narodni technické muzeum, v roce
1970 jej v neusporadaném a Spatném stavu na statku v Uholi¢kach u Prahy nalezla
Anna Farova, poté bylo umisténo na své puvodni misto do Umeéleckoprimyslového
muzea.

V letech 1972-73 porada Anna Farova prvni velkou retrospektivu Drtikolova
fotografického odkazu v UPM v Praze, kterou tak znovuobjevila autora pro
soucasnost. Zaroven vydava 1 katalog k této vystavé Fotograf FrantiSek Drtikol, prvni
zhodnoceni Drtikolova zivota a tvorby. Rozsihla vystava zafadila Drtikola do
umélecko- historického kontextu a stala se vychodiskem pro dalsi publikace a
vystavy u nas i ve svétd.” Malifskému dilu se zatim pozornosti nedostavalo,
rozptyleno po soukromych sbirkach ziistavalo §ir§i vefejnosti 1 vétSiné odbornikti
neznamé. Roku 1986 wvychazi v Mnichové v nakladatelstvi Schirmer-Mosel
monografie Frantisek Drtikol - Photograph des Art Deco.”* Frantiek Drtikol je
znovu prezentovan jako umeélec svétového formatu a zakladajici osobnost stylu Art
Decco ve fotografii. Na prazské vystavé Linie, barva, tvar v roce 1988 se dostalo
casteCné pozornosti Drtikolovu malifskému dilu, byly zde ptedstaveny jeho
abstraktné ladéné malby a kresby.

Zasadni zlom znamenala vystava FrantiSek Drtikol fotograf, malir, mystik,
konana v Rudolfinu v roce 1998 a nasledné reprizovana v Moravské galerii v Brn¢ a
v Charleroi. Zamérem organizatori Stanislava Dolezala, Anny Farové a Petra
Nedomy bylo ,, propojeni mezi obrazy a fotografiemi, nebot nejde o oddélenou

tvorbu.«” 1v dobach, kdy Drtikol intenzivné fotografoval, se vénoval grafice, kresbé

"* Funk, Karel. Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Praha, Fontana 2001, str. 42.

7* Soupis Drtikolovych fotografickych vystav od 1927 do 1999 viz Birgus, Vladimir: Frantisek
Drtikol. Praha, Kant 2000, str. 57-60.

" Farova, Anna: Frantisek Drtikol - Photograph des Art Deco. Mnichov, Schirmer-Mosel, 1986.

7 Dolezal Stanislav, Farova Anna, Nedoma Petr: Frantisek Drtikol fotograf, mali, mystik. Katalog
galerie Rudolfinum, Praha 1998.
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, popt. malbé. Také témata se prolinaji. Na tomto faktu je zalozena i1 koncepce
samotné vystavy. Fotografie, malby a grafiky jsou zde sefazeny do deviti
tématickych celkd: Ukfizovani, Salome, Vanitas, Cesta, Matka Zem¢, Vzyvani, Svét
dusSe, Odpoutani a Svétlo. Je zde zastoupena Drtikolova tvorba v Sirokém rozmezi let
1913-1948. Vystava kromé toho, ze predstavila dosud nezndmou oblast umélcovy
tvorby, poodkryla novy, hlubsi pohled na Drtikolovo dilo fotografické a ukazala,
jak neoddé¢litelné spolu souvisi. Malby fotografii vyznamové objasiiuji a pienaseji do
dalsi, SirSi vyznamové roviny. V kontextu fotografii a grafik a zafazenim do
tématickych celkii vsSak nékteré malby mohly zanikat, coz bylo jedinou slabinou
koncepce této vystavy. Vystava, ktera by predstavila Cisté Drtikolovo dilo malifské,
zatim u nas stale jesté chybi.

Po roce 1989 se zaind vydavat také literatura o Drtikolové uceni, o jeho
filosofickych a nabozenskych nazorech. Vzpominky a nazory jeho duchovnich zakd,
vlastni soukromé denikové poznamky a nazory. Drtikol sam nenapsal zadny
souvislejsi spis kde by bylo shrnuto jeho uceni. Roku 1989 publikuje Karel Funk
knihu Mystik a ucitel Frantisek Drtikol.” Roku 1992 vychazi kniha Drtikolova zaka
Evzena Stekla Sila moudrosti”” Predstavuje systém buddhistické kundalini jogy -
uceni, jez Drtikol predaval svym zakim.

V roce 2001 zaklada Stanislav Dolezal nakladatelstvi a vydavatelstvi Svét, které
se orientuje pravé na umélecky, filosoficky a duchovni odkaz Frantiska Drtikola.
Zde vysly doposud tfi publikace obsahujici prevazné Drtikolovy autentické texty:
,Deniky a dopisy zlet 1914-1918 vénované Elisce Janské<™ a  Oci Siroce

«79

oteviené.“"” V této vypovedi vzniklé na zacatku tficatych let Drtikol shrnuje své

fotografické postupy a svij jedineCny pristup k praci. Posledni ze zminovanych knih

“% Jez je souborem Drtikolovych myslenek, poznamek,

je ,, Duchovni cesta.
rozhovort a vzpominek znamych, mapujici prevazn€ dobu od roku 1928 do 1945.

Obsahuje také fotografie jeho posledniho fotografického obdobi a nékteré z maleb.

’° Funk, Karel. Mystik a ucitel Frantisek Drtikol. Praha, Fontdna 2001,

77 Stekl, Evzen: Sila moudrosti. Interpretace uéeni Frani Drtikola. Praha, Dharma Gaia 1992.

’® Drtikol, Frantiek: Denniky a dopisy z let 1914-1918 vénované Elisce Janské. Praha, Svét 2001.
" Drtikol, Frantiek: Oci Siroce oteviené. Praha, Svét 2002.

89 Drtikol, Frantiek: Duchovni cesta. Praha, Svét 2004.
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9. Zavér.

Pronikame- li hloub do Zivotnich okolnosti a nazord Frantiska Drtikola na uméni
1 na zivot, dochazime k zji§téni, ze patfi skutecné mezi upiimné umélce, u nichz je
uméni s zivotem bytostné provazano, dilo je obrazem zivota, umélecké zrani je
obrazem zrani osobnosti umélce. Drtikol jako jeden z mala doSel v tomto hledani az
cili. Kcili, ke kterému se mnozi umélci 1 filozofové jeho doby vztahovali, av§ak
nem¢li snad potiebnou sebekazen tohoto cile dosahnout ( za vSechny uved’'me ptiklad
filozofa Ladislava Klimy). Drtikol je pravym ptrikladem umélce zacatku dvacéatého
stoleti, kdy lidé ztratili jistoty, které jim dfive poskytovala pevna kiestanska vira a
kdy byli nuceni hledat hodnoty individualni.

S pfelomem stoleti pfichazi do uméni velké téma- téma zeny. Zatimco mnoho
malifi se vramci tohoto témata v souhlase s dobovymi tendencemi odklani od
ptirody, snazic si podmanit hmotu 1 ducha, Drtikol ve svém dile postupné sméfuje
ke stale subtiln€jsi podobé zenstvi, jez se ve své nejduchovnéjsi podobé prolina
s pfirodou, s Matkou zemi. A tak dochazi k poznani, ze ,, Priroda jest projeveny Biih,

g o e 81
jest zena ",

k plnému docenéni zenského principu a jeho nalezeni v sobé samém,
aby pak ve spojeni s muzskym principem mohl dojit k cili, v alchymii nazyvaném
mysticka svatba.®” Duchovni i umélecké hledani mizeme sledovat na vyvoji dila
fotografického, dilo malifské nam pak zfetelné ukazuje dosazené poznani této

jednoty : ,, Bozstvi je moudrost a laska dohromady.«*’

Tvirci zapas a nutnost tvorby
je nahrazena touhou zprostfedkovat své poznani druhym.

Malifské dilo nam muaze pomoci 1épe pochopit duchovni a filosoficky odkaz, jez
Frantisek Drtikol zanechal. Pfi posuzovani kritérii bézn€ uzivanymi v déjinach
uméni by Drtikolovy malby asi stézi obstaly. Drtikol se zacal zabyvat malbou ve
veéku kolem padesati let, v dobé, kdy uz z hlediska vychodnich nabozenstvi dosel
diky své dusledné duchovni praxi cile. Vychazejic z odkazu symbolistniho a

secesniho uméni prelomu devatenactého a dvacatého stoleti nalezl ihned na pocatku

81 Drtikol, FrantiSek: Duchovni cesta. Praha, Svét 2004, str. 42.

82 Wehr, Gerhard: Posvdtnd svatba. Hranice, Fabula 2005.
8 Drtikol, Franti$ek: Duchovni cesta. Praha, Svét 2004, str. 43.
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tricatych let FrantiSek Drtikol sviij malifsky styl postaveny na co nejjednodussim a
nejpriméejsim vyjadreni svych ideji, které pak uz v pribéhu celé malifské tvorby nijak
zasadné neméni. V této schopnosti odit spiritualni poselstvi do realnych tvart
s vyuzitim minima vyjadfovacich prostiedkti zuzitkovava Drtikol své dlouholeté
zkuSenosti z fotografie. Nejen ve fotografii, ale 1 vmalbé je jeho styl zcela
nenapodobitelny. DosvédCuji to i malby jeho duchovnich zaku, kteti se jej pokusili
napodobit, avSak silu vyzafovani Drtikolovych maleb napodobit nelze.

Pokud bychom se piece jen pokouseli najit paralely k Drtikolové malifskému dilu
mezi jeho soucastniky, pfipomeiime Wassily Kandinského co se tyce pojeti barev a
tvar jako prostiedkd bezprostiedng ptisobicich na dusi®*, Frantiska Kupku co se tyde
zdroje inspirace a prisluSniky tzv. druhé symbolistni generace, ¢leny byvalého
sdruzeni Sursum, ktefi se ve tficatych letech vymezovali proti soudobému uméni,
,...ponévadz nové narozené pokoleni francouzskych surrealistit a poetisti, také
pokracovatelii romantismu ... se svymi vykladaci a producenty neni sto rozvésti

v

mocny tok citovosti a zdkladni romanticky konflikt ducha a hmoty v mohutnéjsi utvar
umélecky. “ %

Zajem o Drtikolovy malby tak stale zistane spiSe zalezitosti lidi podobného
zaméfeni jako byl autor sam, ktefi dokazou jeho poselstvi vnimat a jimz mohou

......

urcité sféry, coz je vSak otdzka presahujici moznosti této prace.

8 Lama¢, Miroslav: Myslenky modernich maliri. Praha, Nakladatelstvi Ceskoslovenskych
vytvarnych umelcu, 1968.

8 Dufek Antonin, Rousova Hana: Barva, linie, tvar v ceském vytvarném umeéni 30.

let. Katalog Galerie hlavniho mésta Prahy, 1988, str. 69, slovy Jana Konupka.
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Resumé

FrantiSek Drtikol ( 1883- 1961) ist zur Zeit fur einer der bedeutesten Photographen

der ersten Halbe des 20. Jahrhunderts gehalten. Weniger bekannt ist sein Mahlen und

sein tiefes geistliches Hinlass.

Im 1935 endet Drtikol erfolgreiche photographische Tatigkeit, geht in die
Zuruckgezogenheit und widmet voll geistlichen Praxis und dem Studium der
Geistlichen Lehre, vor allem Buddhismus. Er hat die Ausdrucksmitteln der
Photographie ausgeschopft und er beginnt sich voll dem mahlen zu widmen. Das
Mahlen bietet ihm mehr Raum, die durch intenzieve geistliche Praxis gewonnene
Erfahrungen und Erlebnisse zu ausern. In seinem Mahlen entwickelt er einige
Themen von seinen Photographie und Graphik. Schon am Amfang das 30.
Jahrhunderts findet Drtikol seinen eigenen auf der Farben und Formsymbolik
gegrundenden Mahlenstiel, der er schon nicht mehr andert. Seine kunstlerische und
auch personliche Entwicklung ist im seinen Werk klar zu sehen, vor allem auf der

Begreifung des Themas ,,Frau®.
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